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1. CONVEGNI E CONFERENZE

e Il 16 febbraio, presso l'lnstituto Cervantes, dil&mo, lo scrittore argentino Mempo
Giardinelli, presentato da Emilia Perassi, ha terwta interessante conferenza sul tema
“Letteratura argentina e immigrazione: un’espergemersonale”. E’ seguito un intenso
dibattito.

e |l giorno 1 marzo, Antonio Lorente, dell’Universidi?dNacional de Educacion a Distancia, di
Madrid, ha presentato dlifistituto Cervantesli Milano, in collaborazione con I'Universita
Statale e I'Universita Cattolica, le “Bibliotecheartuali” della Fundacion Hernando de
Larramendi. Il giorno 2 marzo ha tenuto una confeaesu Juan del Valle y Caviedes presso
la Cattedra di Lingue e Letterature ispanoamerichatiédJniversita di Milano, presentato da
Emilia Perassi,

e Dall’'8 al 12 marzo 2004 si & svolto a Malaga il qaa“Curso de Literatura
Hispanoamericana del Siglo XX” organizzato da Gugua Fernandez Ariza, della locale
Facolta di Filosofia y Letras. Il Corso si € incatd “en el género de la novela historica,
destacando la obra de Alejo Carpentier, asi coscaliaes del género en la Antigliedad y en
las Crénicas de Indias y sus derivaciones hacrdeavilla’. Sono intervenuti docenti di
Universita spagnole, europee e americane. Gius&allemi ha tenuto la conferenza di
chiusura trattando il tema: “Los dos Reinos de @&fearpentier”.

2. RIVISTE

Riproduciamo gli Indici delle riviste iberistiché mbstra competenza apparse ultimamente:



Quaderni ibero-americanin. 93, giugno 2003:

ARTICOLI:

s » Nicola Bietolini, Immagini multifocali della «perfezione poetica»indrari
s paradigmatici dei teorici e storici spagnoli «iluati» all'interno del panorama
letterario italiana
» Héctor Brioso Santog:l binomio chistoso «Medicina-Muerte» en dos poetas
satiricos barrocos
» Sheril Lynn Postmarkl convidado del pasado o la voz inesperada en taSar
de amor de un sexagenario voluptuoso» de MiguabPel
Antonio FamaMensaje y estructura en «Semejante a la nochesdje Garpentier
Maria Elvira Luna Escudero-Ali®e la ficcién, la revolucion y la tragedia
Porfirio Mamani MacedoYision de la vida de los nifios en el mundo cadfiedos adultos, en
la obra narrativa de Julio Ramén Ribeyro
Lucia LlorentelLa narrativa de Adelaida Garcia Morales: «La tiauvegla»

YV VVYVY

RECENSIONI

J. Amado] sotterranei della libertdS. Tropea).

llarione da Bergamd/iaggio al MessicdG. Bellini).

= A. Aimi, La «vera» visione dei vinti: la conquista del Messinelle fonti aztechdC.
Camplani).

M. BenedettiLettere dal temp@P. Spinato B.).

SEGNALAZIONI:

Aa.Vv., Arte dell’Africa Nera, Una collezione per il Nuo@entro delle Culture Extraeuropgé.
Eckmann,Chicano Artists and Neo-Mexicanists: (De)Constrmtsi of National IdentityAa.Vv.,
Panama contemporaneo. 15 artisti panamefsi Mataix, Para una teoria de la cultura: «La
expresion americana» de José Lezama LiRaMataix,La escritura de lo posible. El sistema
poético de José Lezama Lima Méndez de Penedbemorie controcorrente. «El Rio. Novelas de
Caballeria» di Luis Cardoza y Aragpfr. De HerreraCento sonettiJ. Verdon,ll viaggio nel
Medioevo Aa.Vv., Lo spazio letterario del Medioeyd. Rega,La traduzione letterarinG. E.
SansonePoesia catalana del Medioev€. Simon,ll giardino; G. Gomez de SilvaDiccionario
breve de mexicanismos

NOTE:

¢ P. Spinato B.VI Fiera del libro della Repubblica Dominicana

3. SEGNALAZIONI LIBRARIE

% Subcomandante Marcod\ei nostri sogni esiste un altro mondMilano,
Arnoldo Mondadori Editore, 2003, pp. 306.

Uscito a New York nel 2001 per la Seven Stories$e cura di Juana Ponce de
Ledn, con il titolo originale dNuestra arma es nuestra palabresce ora in Italia,
tradotto da Michele Piumini, questa raccolta ditsa discorsi del subcomandante




Marcos, portavoce del movimento zapatista. Sondtermle cose che si imparano dagli scritti
raccolti in questo volumetto. Si impara, prima ditd, che il ruolo delle donne nel movimento
zapatista € fondamentale e non ausiliario: € umaalodi etnia tzotzil, quella che il 1° gennaio di
dieci anni fa, nel 1994, comandava, col grado dgdiare, I'assalto all'antica capitale del Chiapas,
San Cristobal de Las Casas. Si apprende anchechpesi fosse limitato a farsi un’idea del
fenomeno dai resoconti della stampa quotidiana &tdgiornali, che non si tratta di un movimento
nato sull’onda della protesta per la stipula delRNA, ma di un’organizzazione che e venuta alla
luce dopo almeno dieci anni di gestazione discratadeterminata, cosi da produrre una strategia
originale in grado di influenzare altri movimentiligello mondiale. Constatiamo, inoltre, che il
pensiero politico e filosofico pud essere esprdaswamente, ma con buona dose di lirismo e
umorismo. Rispetto al testo originale la traduzipeede I'introduzione dello scrittore portoghese
José Saramago e anche la sezione di brevi racpoptlari raccolti da Marcos, tra i quali
compariva la “Historia de los Colores” , premiatandl Premio Alternativo Firecraker. Le note
della curatrice, rendono il libro accessibile anehehi sia completamente digiuno di informazioni
sulla storia messicana e ne fanno, nonostantdi,i tamg strumento di comprensione di quella zona,
il Chiapas, che dagli albori della storia ispanodcama e teatro di movimenti di riscatto e fonte di
miti per la letteratura. @. Camplan)

++ Alexis Soto,La sobrina del CardenaSanto Domingo, Editora Manati, 2003, pp. 214.

La presentazione del libro come romanzo-rivelazideanno da parte della critica dominicana e
forse un po’ ambiziosa, sebbene non si possa wonascere la scorrevolezza dello stile di Angel
Alexis Soto. La trama, giocata sul tema dell’ampreibito, sicuramente puo avvincere il grande
pubblico: sesso, denaro, potere, religione, esvteri corrispondono non solo ai gusti della
letteratura commerciale piu gradita, ma anche iagiiedienti delle sceneggiature televisive piu
diffuse del continente latinoamericano. Poco adeutedizione. P. Spinato B

+« Juan Gelman\el rovescio del mondd&ovara, Interlinea, 2003, pp. 80.

Il sedicesimo volume della collana Lyra, per i pregji tipi dell’'Interlinea Edizioni, € dedicato a
Juan Gelman, una delle voci poetiche argentineapiate di questi ultimi anni. L’antologia, breve
ma accuratissima, propone una selezione di quiratiani particolarmente rilevanti, che sono
proposti in edizione originale e nella traduzione Léwura Branchini. L'occasione e fornita
dall’ennesimo riconoscimento tributato a Gelmanlad@&kitica internazionale: la cinquantesima
edizione del premio di poesia LericiPea, infatéi,Misto gratificare la sua opera in quanto «voce pi
autentica, viva e drammatica dell’America Latinax.

| brani tratti daCarta a mi madrevengono introdotti da Giuseppe Conte, il qualenasce
nell'opera di Gelman il grado piu alto del connubi® messaggio etico e forza stilistica: il mistero
della maternita, della simbiosi intrauterina, dedl@enzialita dell’essere in formazione, vengono
scandagliati in questa epistola in versi che, mei sterrogativi senza risposta, nella sua ricerca
dell'ineffabile ricorda la produzione poetica di MaPia Pisoni (in particolard,a prima luna
Monza, ASBIN, 1998). Jorge Boccanera, infine, idtroe la scelta antologica tratta dalla raccolta
Valer la pena secondo lui, qui tutto ruota intorno al tema aeicerca e quindi della giustizia e
della liberta. P. Spinato B.




% Roberta Johnson (ed-Jhe discovery of poetry: essays in honor of Andirew
Debicki,Boulder, Society of Spanish and Spanish-Americai8s, 2003, pp. 174.

Come segnalato dalla curatrice nella sezione iottv@, il volume raccoglie le
relazioni presentate tra il 3 ed il 4 aprile deD20ad un convegno in onore del
Professor Debicki presso I'Universita del Kansasjedegli svolge la propria attivita
docente ed investigativa dal 1968. Alla bibliogaadie! professore, segue un profilo,
A synthetlc viewtracciato dal collega Jonathan Mayhew, suo ssocesiella cattedra.
Successivamente, Salvador J. Fajardo, della Bighrakdhiversity, presenta una relazione dal titolo
Plotting exile: self and community in post-civil w@panish poetryll saggio di John C. Wilcox,
dell’'Universita dell'lllinois, & intitolato Angel Gonzélez's intertextualization of Juan Ramon
Jiménez Jill Robbins, della University of California divine, tratta diVirile femininity: gender,
language, and knowledgattraverso I'esperienza di Rosa Chacel, di Anaiddtoix, di Emilia
Pardo Bazan, ma soprattutto di Concha Méndez.

Un taglio femminile € anche quello del saggio dai®im Keefe Ugalde, della Southwest Texas State
University: Poetics of mid-century women poets of Spd#alla Rutgers University, Margaret
Persin presenta un intervento intitolat®@jos verdes»: recent Spanish poetry and the etceri
debate Santiago Daydi-Tolson, dall’'Universita del TexisSan Antonio, si occupa dosé Angel
Valente ante el milenio: el poeta en su futukdartha Lafollette Miller, dell’Universita della
Carolina del Nord, sede di Charlotte, trattaMVifiria Victoria Atencia and Carmen Martin Gaite:
crossing genre boundariedlltimo intervento € quello di Biruté Ciplijauské&j dell’'Universita del
Wisconsin, incentrato duos gozos de la contemplacidvn complesso di saggi che bene onorano |l
festeggiato.R. Spinato B

++ Pablo Nerudd,ibro delle domandea cura di Giuseppe Bellini, Firenze, Passigli
Editori, 2003, pp. 89.

% ldem,Elegia a cura di Giuseppe Bellini, Firenze, Passiglit&i 2004, pp. 90.

&» Si ripubblicano, con nuova revisione delle tradoz® saggi introduttivi, altri due dei
gM libri nerudiani appartenenti allaoesia postumaanteriormente apparsi in due grossi
volumi presso le Edizioni Accademia, di Milano, podopo la scomparsa del poeta
cileno.

Il salvataggio di questa parte rilevante della poes Neruda si deve alla moglie,
Matilde, che riusci a far uscire dal Cile i dat§goitti, avvalendosi di canali delle
resistenza e a farli pervenire all’'editore LosadiaBuenos Aires, presso il quale il
poeta cileno aveva stampato quasi tutti i suoi,libompresi i volumi delleObras
Completas

; % Il Libro delle domande uno dei piu significativi della poesia ultima Meruda; vi
appare mtensa la sua problematica, filo inesdaritiie unisce tutta la sua opera, in particolare a
partire daEstravagarioe dalMemorial de Isla Negrauna problematica mai pervenuta a soluzioni
esaustive e che da, proprio per questo, alla poesialiana suggestione intensa.

Quanto aElegia il libro non ha carattere di celebrazione funelmna di congedo e di rimpianto,
ricordo sensibile di amici e di poeti ammirati, edrilikmet, Puskin, Majakovskij, ma presenta
anche giustificazioni implicite per le illusioni ltee storia alle quali il poeta si era affidato rell
prospettiva utopica del “mondo migliore”.




» Pablo NerudaQde al libro e altre odi elementara cura di Giovanni Battista De
Cesare, Firenze, Passigli Editori, 2003, pp. 159.

Nella traduzione di G. B. De Cesare, gia curatétendorimo libro di odi,Ode al vino

e altre odi elementaripresso il medesimo editore (2002), appare oratguauova
silloge delleOdas elementalessignificativamente inaugurata da qu@ltle al libro

& che immette nell’amore nerudiano per la stampa,raroloe indusse sempre il poeta a
cercare per le sue opere, insieme all’edizione @micamente accessibile, momenti editoriali di
grande bellezza artistica, come lo sono, ad esempumi editi presso il grande stampatore di
Alpignano, Alberto Tallone.

“Libro, quando ti chiudo / apro la vita”: bastanoesti versi a risuscitare tutto un mondo nerudiano,
ma ancora piu in profondita quel Quevedo al qualéapreferenza del poeta cileno e che, costretto
all’esilio in patria, nella “pace” di quei “desértitraeva conforto unico, sulla “fuga irrevocabile”
delle ore, dagli amati libri.

De Cesare nella sua puntuale e calda introduzideruda e stata una delle sue passioni di ispanista
e gia leOdi elementarierano state da lui tradotte nel 1977 per le miakeizioni Accademia- ha
espressioni efficaci per interpretare la poesiagd@hde cileno; egli inserisce giustamente le adli n
programma nerudiano di “combattiva resistenza wmiol e linguistica che affida alla poesia
I'intento appassionato di redenzione culturaleeaid delle masse, delle genti oppresse, e ripone in
essa, nella poesia, la forma piu alta della ve(pa’l2).

La scelta delle odi vi corrisponde appieno, reragione di quanto il critico afferma e immette
nell’intimo della sensibilita nerudiana, dove harstavato solchi permanenti i poeti amati o amici,
da Rimbaud ad Aragon, da Jorge Manrique, riscatibéo“terrestre esperanza”, a Vallejo, a Walt
Whiman, poeta che sempre accompagno Neruda calldqugiada, / la sua saldezza di pino
patriarca, la sua estensione di prateria” e chegopoli diffondeva fraternita.

Spesso il lettore, di fronte alle odi, si ritrovamerso in ambiti di particolare risonanza, quetiia
poesia rinascimentale o delle prime presenze pgesiape nella pittura italiana, come quando,
nell’ode dedicata a Jorge Manrique, una finestra ppospettive di paesaggio pensoso e senza fine:
“Attraverso I'aperta finestra / s’estendevano leeg/ i paesi, / la lotta, il grano, / il ventdf.De
Cesare, nella sua traduzione, rende con efficacgitito del testo.G. Bellini)

« Pablo Nerudal’'uva e il vento. Poesie italiang cura di Teresa Cirillo Sirri,
Firenze, Passigli Editori, 2004, pp. 159.

Teresa Cirillo ha da tempo intrapreso, meritoriat®gela ricostruzione della stagione
italiana di Neruda, dal suo soggiorno a Capri coatilde, alle amicizie capresi e
napoletane, all’edizione ormai celebre ldes versos del Capitan(1952), riprodotta
nel 2000, in splendida edizione, presso Arte Tipbga di Napoli, a cura
del’Ambasciata del Cile in Italia, con un pregexstudio del’Ambasciatore José Gofii).
Testimonianze di rilievo reca la Cirillo sul Neruttaliano” in varie sue pubblicazioni di ormai
obbligata consultazione, conideruda a Capri(Capri, La Conchiglia, 2001), che raccoglie la
corrispondenza del poeta con Ignazio Cerio, loistirdroduttivo al volume di Matilde Urrutid,a

mia vita con Pablo Nerud&Firenze, Passigli Editori, 2002), I'edizione d#dro di Antonello
Trombadori,Pablo e Renato. Il ritratto del ritrattdRoma, Associazione Amici di Villa Strohl-
Fern, 2002). Il discorso € utilmente ripreso e aatplnella corposa introduziond.aiva e il vento
guaranta fitte pagine che rendono imprescindibilestp testo per chiunque intenda occuparsi di
Neruda.

Con il suo argomentare e le sue traduzioni Terasido®a finito per aprire una breccia anche nelle
mie personali riserve a proposito deiva e il ventg libro che mi € sempre parso eccessivamente
carico di propaganda politica. Da parte sua Nehadaempre difeso la sua creatura, come un padre




il figlio trascurato: “Nutro una certa predilezioperL'uva e il vento-affermava- forse perché e il
mio libro piu incompreso o perché attraverso legagine io cominciai ad andare per il mondo. C’e
polvere di strada e acqua di fiumi; ci sono essentinuita e altri posti che io non conoscevo e ch
mi furono rivelati in questo tragitto. Ripeto, eaudei libri che amo di piu”.

Vi sono, in realta, n&’uva e il ventg anche straordinarie bellezze. Prendiamo a caaqaasia,
“So6lo el hombre”; vi si riconosce il Neruda intezfg appassionato della natura, valorizzatore
delluomo e della solidarieta incontrata, allorchperseguitato, fu costretto a lasciare
avventurosamente il Cile: “Solo 'uomo, / solo lmo stava con me”, 'uomo senza nome, povero e
solidale. Di fronte al nulla che ci attende, scrivpoeta, “[...] sulla terra / andiamo insiemd.d
nostra unita é sulla terra’G( Bellini)

«» Pablo NerudaPoesie Scelta e traduzione di Roberto Paoli. Prefazidin€esare
Segre, Milano, “Corriere della Sera”, 2004, pp. VIK+ 265.

Questa ennesima antologia della poesia nerudiapang nell’ambito del programma
“La grande poesia”, deCorriere della seraappena inziato e del quale il volume e |l
numero 2, facendo seguito a quello di Montale.

Y Bella la presentazione grafica e sempre di interéssstudio introduttivo di Cesare
Segre, seguito da una puntualissima “Nota bio-bgoéfica”, che conclude con una “Bibliografia
essenziale” di molta utilita. Nel suo discorsoicatil prefatore ripercorre agilmente tutto il tig
della poesia nerudiana, al centro della quale do@anto generalnel quale sottolinea I'importanza
del paesaggio oceanico cileno, i debiti verso W¥titman, lo stile “immaginoso e irruento”, il
livello poetico alto, ma anche le “caduche puntptepagandistiche”, lo sviluppo di “valori
simbolici archetipici, o peculiari della culturadamericana”, il divenire lui stesso “mitografo”, i
cui eroi, semplici contadini o condottieri celebfgrandeggiano in un imponente, millenario,
escatologico scontro tra il bene e il male, triblarta e I'oppressione” (p. VIII).
Detto questo, Segre sottolinea la persistenzaetisiiento erotico nella poesia nerudiana, tratta
delle Residenciasquindi di Estravagariq delle Odi elementarie del Memorial de Isla Negra
ritorno del poeta all’autobiografismo e alla cebehone dell’amore, mantenendo la propria opera
“entro la polarita fra intimismo e ampiezza di vise¢ storica, tra crepuscolarismo e vertigine
cosmica” (pp. XI-XIl). Per concludere che la poes@audiana “€ un mondo: una volta superata la
sua enfasi, ci si puo aggirare avventurosamentegadnesso, oppure creare le zone piu confacenti,
e restarvi ammirando” (p. XII).
La scelta delle poesie ripropone le traduzioni d@ib&to Paoli, dall'antologia curata anni fa
dall'ispanoamericanista fiorentino per la BUR dizgili. Il panorama della poesia nerudiana
appare, quindi, incompleto: inizia con testi ¥ainte poemas de amor y una cancion desespgrada
prosegue con altri dallResidencigsdal Canto generaldalLas uvas y el vientadai tre libri delle
Odas elementaleslaEstravagariqg Navegaciones y regreses’lenos podereger concludere con
testi dal Memorial de Isla NegraRimane esclusa, percio, tutta la vasta produzioereidiana
successiva a queste raccolte, che termina conttglilibri della Poesia postumama la parte
fondamentale dell'opera nerudiana vi & rappresanfat Bellini)

@ mmmen % Flor Romero,Dos mil tres lunasi: Mitos, ritos y leyendas de AmérjcBogota,
MR UNEDA, 2003, pp. 98.

Mo, s y eyendas g2 Amenc

La nota scrittrice colombiana, Flor Romero, autritenumerosi romanzi, racconti e
libri di critica letteraria -25 opere fino al montentra le quali i romanZires kilates 8

: puntos Mi capitan Fabian Sicacharriquitraques del TropicoLos suefios del poder
™" Yo, Policarpa, una produzione che la pone tra gli autori pignsicativi della
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letteratura ispanoamericana, affronta in questodyrena interessantissimo libro di narrazioni un
programma di riscatto del mondo mitico, ritualegdendario dell’ America precolombiana.

Viene in mente un Asturias, quello delleyendas de Guatemald grande guatemalteco, tuttavia,
evocava in un libro d’avvio alla sua maggior praduoe, un ambito nel quale al mito
precolombiano si mescolava quello suggestivo degli della Colonia. Ma Flor Romero giunge a
guesto suo programma e a questo libro con I'esmpeaialella scrittrice matura: nulla vi e di
inesperto, tutto di perfettamente elaborato, ai diella ricreazione di un mondo magico, dove i
sentimenti si elevano dall’elementarita del redla sfera piu alta della poesia, facendo tesoro di
guel concetto antico e favoloso del mondo scontsciaspresso da Seneca, che la Romero
interpreta in versione rivendicatrice dellimporzandel racconto come messaggio capace di
trasmettere I'eredita della parola, raccogliendamii¢ologia “onnipresente” nella vita dei popoli
americani, come essa stessa dichirara nel “Projdgescate de nuestra refundida identidad” e al
tempo intensificazione del dialogo tra i popoli 12).

Si respira realmente, nei racconti di questo linwatmosfera prossima a quella dRdpol-Vuh
permeata di genuina poesia, dove tutto si muowmianiverso di significati molteplici, di paesaggi
e aromi d’incantesimo. Tutto vive in dialogo intensnulla sorprende delle meravigliose
trasformazioni che risuscitano ad ogni passo mad&l’America misteriosa e profond&.(Bellini)

% AA. VV., Homenaje a Mario Monteforte Toled6Cultura de Guatemala”, a.
XXV, vol. |, enero-abril 2004, pp. 122.

L’Universita Rafael Landivar, di Ciudad de Guatemgber iniziativa di Lucrecia
Méndez de Penedo, dedica un rilevante omaggio aNWonteforte Toledo, uno dei
piu significativi narratori guatemaltechi del sex®X, al tempo stesso uomo politico
di combattivo carattere, scomparso nel settembd8,2@tranovantenne. Il rimpianto
per 'uomo e la sua opera appare unanime in andp@no-americano, non solo, ma
anche tra chi, in Europa, ebbe il privilegio di oecerlo e di apprezzarne le opere.

Nell’ Homenajepromosso dalla rivista compaiono i nomi di affetinsudiosi e scrittori, da
Sergio Ramires ad Arturo Arias, da Ronald Florésamz Galich. Per quanto riguarda I'ltalia si
segnala la partecipazione di Clara Camplani. Glittssono in parte evocativi della figura di
Monteforte Toledo, testimonianze di amicizia o,langa parte, contributi critici che affrontano
l'insieme dell’opera narrativa o saggistica di Meforte Toledo, o settori specifici della stessa.
Nellambito della valorizzazione critica vale setpra gli studi: di Arturo Arias , relativo al
romanzoEntre la piedra y la cruzdi Ronald Flores slina manera de morjrdi Gloria Hernandez
dedicato ai racconti dall’'estetica dell’'esilio,Ftianz Galich sul romanadegaron del marQuanto
allo scritto di Clara Camplani, rileva la persotwlili Monteforte Toledo e il significato della sua
opera, che considera da un punto di vista nuoMadendo le esperienze italiane dello scrittore. La
Camplani € ormai una specialista del narratore egonalieco, al quale ha dedicato un libk@,
narrativa di Mario Monteforte Toledo tra letterature societa(Roma, Bulzoni Editore, 1997);
nello studio incluso neMomenaje si coglie, insieme alla competenza della studiosa,
partecipazione all'esperienza dello scrittore immo combattente democratico e un’adesione
affettiva alla sua figuraQ. Bellini)

s.La paginaletture, rassegne, interventi

Il 2004 e per la letteratura ispanoamericanammo ricco di ricorrenze. Due sono i Centenari di
rilievo: quello del narratore cubano Alejo Carpent del poeta cileno Pablo Neruda.
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Per il primo riproduciamo l'intervento di Giygee Bellini:

EL REINO DE ESTE MUNDQ, DE ALEJO CARPENTIER

1. Para las letras hispanoamericanas el de 1948 a8o fausto: aparecen dus/elas destinadas a
dejar una huella relevante en la narrativa deligente: El Sefor Presidentedel guatemalteco
Miguel Angel Asturias, méas tarde Premio NobelElyReino de este munddel cubano Alejo
Carpentier. Un problema vital los mueve: la dictagduema que en sus obras desarrollan con
originalidad propia, dando al traste con toda laratwa que en Hispanoamérica los habia
precedido, abriendo paso a la renovacion defindavéa novela hispanoamericana.

Ambos escritores fundan un particular modo ealismo, que para Asturias es “realismo
magico”, fundado en el animismo de las antiguadgooines maya, la bivalencia entre real e
imaginado y la magia del paisaje; para Carpenselo€ereal maravilloso” y precisamente, segun
explica él mismo en el prélogoE Reino de este mundoena interpretacion totalmente nueva de la
realidad, que nada tiene que ver con el “realismoiaista dominado por el compromiso
programatico, ni con el surrealismo bretonianayyaascuela, sin embargo, el escritor se formo en
Francia, siguiendo sobre todo a Desnos. Su elec@idn un tipo nuevo de realidad magica, en la
gue entran determinantes no solamente la naturagmala historia, las religiones y los mitos que
desde Africa se han difundido en el Caribe; expllegpentier en el prélogo a su novela que lo “real
maravilloso” surge de una “inesperada alteraciotadealidad (el milagro)”, de una “iluminacién
inhabitual o singularmente favorecedora de las vieddias riquezas de la realidad, de una
ampliacion de las escalas y categorias de la eshligercibidas con particular intensidad en virtud
de una exaltacion del espiritu que lo conduce anado deestado libré (Carpentier, pp. 10-11).
Para alcanzar la dimension de lo maravilloso haytgaer una fe, lo que significa, como por otra
parte afirmaba Asturias conversando con Luis LAgelarde (p. 166), una disposicién a creer en
otra dimension de la realidad, que no es la quecefel realismaout court sino la magia que se
encierra en la realidad misma.

La fulguracion en este sentido la tuvo Carpentigadte un viaje a Haiti hacia final de 1943: el
antiguo reino de Henri Christophe, las ruinas deldadela de La Ferriére, la “todavia normanda”
Cap Francais, la calle en la que habia vivido Rallionaparte, el “nada mentido sortilegio” de la
tierra haitiana, las “advertencias magicas” quetcam las carreteras de la Meseta Central, los
tambores del Pedro y del Rada, le llevaron a coanpar‘maravillosa realidad recién vivida” con la
“agotante pretension de suscitar lo maravillosad fabia caracterizado ciertas literaturas europeas
de los ultimos treinta afios (pp. 7-8). El resultdde el rechazo las tentativas europeas de
maravilloso, falsas y exteriore, por un maravillosoténtico, que Carpentier veia residir en
Ameérica. Recuerda el escritor que cuando André Marquiso dibujar la selva de la Martinica, la
“maravillosa verdad” del tema “devoré al pintor’(pSolamente un americano, el cubano Wilfredo
Lam, logré captar la magia del paisaje, ensefiandosamismos americanos la maravillosa
dimension de la vegetacion tropical, la “desenfden@reacion de Formas de nuestra naturaleza”
(p. 10).

Sin embargo, lo “real maravilloso” no brotasuoknte de la magia de la naturaleza, sino que para
captarlo y representarlo hace falta una disposinoidtica del espiritu. En Haiti el contacto con lo
“real maravilloso” habia sido continuo; el escrit@bia pasado por una tierra en la que “millares de
hombres ansiosos de libertad creyeron en los psdieentropicos de Mackandal’(p. 13), conocia
la historia de Bouckman, “el iniciado jamaiquinbdgbia visitado la ciudadela de La Ferriére, que
define “obra sin antecedentes arquitectonicos,aimémnte anunciada por IBsisiones Imaginarias
del Piranese”, y respirado la atmosfera de Henris@phe, que le parecia un “monarca de
increibles empefos, mucho mas sorprendente ques todoreyes crueles inventados por los
surrealistas, muy afectos a tiranias imaginariaegae no padecidasib{). Y si a cada paso se
encontraba frente a lo « real maravilloso”, Carjgernenia clara la conciencia de que “éste no era
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exclusivo de Haiti”, sino que a cada paso lo emabat igualmente en la vida de quienes
construyeron la historia del continente, o mejofageque “inscribieron fechas” en esa historia: los
ilusionados buscadores de la Fuente de la Etenentid, del Dorado, de las ciudades magicas -la
de los Césares por ejemplo-, realizaciones corgcrtdos mitos de la antigliedad clasica, pasados
por el espiritu alucinado de conquistadores y desibores, hasta los rebeldes “de primera hora” y
los héroes de la Independencia. La misma magigaledouhaitiano era solo una abertura sobre el
inmenso “caudal de mitologias” del Continente. Tetlonundo americano se le presenta, pues, a
Alejo Carpentier, provisto de la fe indispensabtano una fuente inmensa e inagotable de lo “real
maravilloso”(p. 16).
EnEl Reino de este Munds escritor concretiza esta dimensién. Adviertelgorélogo:

Sin habérmelo propuesto de modo sisteméatico, ¢b tge sigue ha respondido a este orden de
preocupaciones. En él se narra una sucesion deseglraordinarios, ocurridos en la isla de Santo
Domingo en determinada época que no alcanza eb ldpsuna vida humana, dejandose que lo
maravilloso fluya libremente de una realidad esnente seguida en todos sus detalles. Porque es
menester advertir que el relato que va a leersesid@ establecido sobre una documentacion
extremadamente rigurosa que no solamente respetrdad histérica de los acontecimientos, los
nombres de los personajes -incluso secundariosdgdees y hasta de calles, sino que oculta, hajo s
aparente intemporalidad, un minucioso cotejo dédscy de cronologias. Y sin embargo, por la
dramatica singularidad de los acontecimientos,|@dantastica apostura de los personajes que se
encontraron, en determinado momento, en la enadscinagica de la Ciudad del Cabo, todo resulta
maravilloso en una historia imposible de situarBemopa, y que es tan real, sin embargo, como
cualquier suceso ejemplar de los consignados, peadagodgica edificacion, en los manuales
escolares. ¢Pero qué es la historia de Américasiadauna cronica de lo real maravilloso? (pp. 16-
17).

Realidad de los personajes que se confirma enidasa$ del rey Christophe, Mackandal,
Bouckman, Paolina Bonaparte, mientras otros noolg somo es el caso de Ti-Noel, Monsieur
Lenormand de Mezy y otros menores. Emir Rodriguenddal se ha tomado la pena de ponerlo de
relieve y por eso habla de un “relato mas o menst®rito” acerca de la realidad haitiana entre
1760 y 1820 (Rodriguez Monegal, pp. 120-121), e& @® los afios de la rebelion de los esclavos
(1791), de la abolicién de la esclavitud (1793eyalfin del reino de Christophe (1820). Pero no es
este el problema, porque de novela se trata, roricis, sino de ficcion; lo importante es que en
este libro Alejo Carpentier ha sabido resuscitaclieha de una época dandole nueva vida, en un
texto que, a pesar del tiempo, queda ejemplar.

2. Si consideramos atentameBieReino de este Mundplo comparamos coBl Sefior Presidente
de Asturias, vemos que presenta menom&dade&n cuanto a estructura. La novela del narrador
cubano, en efecto, se caracteriza por un desacalwlogico, con amplios saltos temporales, al
estilo tradicional de la narrativa hispanoamerica@ambia radicalmente, eso si, la funcion del
lenguaje, vuelto a captar la mas sutil expresiotadenaravilla’, un clima nuevo, distinto del de la
llamada “vieja novela”, ligada al real-costumbrismo

El Reino de este Munddespierta inmediatamente, por su titulo, que ewdavangelig la
atencioén del lector y le inquieta. Carpentier déveeh cuatro partes, de niamero diverso de capitulos
-ocho la primera, siete la segunda y la terceratrgua cuarta- la novela. Cada una de estas partes
esta presidida por un epigrafe: la primera presentdreve pasaje de Lope de Vega, donde el
Demonio se queja con la Providencia porque le haitido a Colon el descubrimiento de América,
antes su dominio absoluto y ahora perdido con Engslizacion; la segunda parte presenta un
breve pasaje de Madame D’Abrantes que le anune@ubina Bonaparte su estancia en las Antillas,
su belleza “mise en créole” y mas tarde su ascah8ono; la tercera parte la introduce un pasaje
de Karl Ritter, testigo del saquéo de Sans-Soualugte a la caida del Rey Christophe: “En todas
partes se encontraban coronas reales, de oro,lastteales habia unas tan gruesas, que apenas Si
podian levantarse del suelo”( Carpentier, p. 1llB/guarta parte la encabezan versos de Calderon:
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“Miedo a estas visiones / tuve, pero luego / quenirado a estotras, / mucho mas les tengo” (p.
169).

Como bien se comprende, en la primera parsud®vela Carpentier trata los elemento magicos
de Haiti; en la segunda, ademas de la rebeliéngledclavos, se detiene en un paréntesis erdico: |
llegada de Paulina Bonaparte; en la tercera naragdntura del Rey Christophe; en la cuarta su fin
miserable.

La magia del mundo afro-antillano resulta ageda, en la segunda parte del libro, en su
dimensién misteriosa y profunda, debido al parémtesperficial que Paulina representa con su
estancia en la isla. Llegada al séquito de su esgbgeneral Leclerc, enviado por Napoledn para
poner fin a la rebelibn de los negros esclavognlger aparece capturada por la belleza de la
Ciudad del Cabo y la naturaleza haitiana, perorpné¢éa el mundo antillano desde una postura
romantica, debida a sus lecturas, en particuldalé et Virginie,y su entusiasmo procede de una
“linda contradanza criolla”, de ritmo extrafi@ Insular, que conocid en Paris (pp. 105-106).

El narrador insiste, para subrayar el desapkg®aulina de la verdadera esencia del pais, en
presentarla segun eliché que bien conocemos, el de una mujer bella, friyoéaotizada -nadie
olvida como la representé Canova-; por eso dunaai@s paginas nos la muestra intenta en gozar
sensualmente de las caricias del negro Solimamasajista; encontraba

un placer maligno en rozar, dentro del agua deslana, los duros flancos de aquel servidor a quien
sabia eternamente atormentado por el deseo, yaguerdba siempre de soslayo, con una falsa
mansedumbre de perro muy ardido por la tralla@g).1

Ni siquiera cuando en la isla se difunde laggdaulina es obligada a refugiarse en la Tortuga
donde Soliman invoca sobre ella, para preservatlaahtagio, las potencias misteriosas, rindiendo
tributo a Aguasu, Sefior del Mar, haciendo sahureeritrafios, acudiendo a oraciones de poderes
extraordinarios, las del Gran Juez, de San Jomy&amh Trastorno, la mujer logra comprender la
dimensién de lo magico. Y cuando muere su marickpsesura a regresar a Francia.

En la novela, ha observado Rodriguez Monegal4p), la incomprensién de Paulina acerca del
mundo haitiano representa ebté francaisde la historia, la incapacidad del europoeo de
comprender el mundo americano. La dimensién niistry magica de este mundo se manifiesta
ampliamente en la primera parte de la novela yps&® a un decadente mundo europeo, el de los
colonos franceses establecidos en Haiti, explo¢sdibe esclavos negros.

Mackandal, siervo y esclavo de Monsieur Lenarinde Mezy, es quien atestigua la continuidad
operante del mundo misterioso del Africa; él evlmsaacontecimientos legendarios de los reinos
fabulosos del Popo, de Aranda, de los Napds, ldasFlas grande migraciones de pueblos, las
guerras seculares, las prodigiosas batallas “enlaguanimales habian ayudado a los hombres”.
Carpentier alude impavido, como diria Garcia Margue estos acontecimientos, contribuyendo
eficazmente a dar dimensidén corriente a lo falwufoagico.

Sustancialmente, Mackandal es la encarnacida i@gia del mundo negro. Carpentier menciona
una serie de nombres sugestivos de reyes y caimli@ando vida a un maravilloso en vilo entre
real e irreal. Ti Noel, humilde esclavo, escuchdaasiado a su comparfiero de esclavitud y
comprende que Mackandal esta dotado de poderesmepeEl contraste entre aguiy unalla,
gue devieneGran Alla toma cuerpo en una alcanzada conciencia de lkadadi del pueblo
oprimido: la realidad no es la presente, sino quéessobrepone continuamente una dimension
fantastica que sélo quienes se remontan al Afrieaen comprender:

Alla, en cambio -en Gran Alla- habia principes duromo yunque y principes que eran el leopardo, y
principes que conocian el lenguaje de los arbglesincipes que mandaban sobre los cuatro puntos
cardinales, duefios de la nube, de la semilla,rdelce y del fuego (Carpentier, p. 29).

El encanto del mundo africano evocado por Mag&hconquista a sus oyentes y acentua en ellos
la certeza de que son distintos, superiores aléweds. Joven aun, Ti Noel escucha extasiado a su
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amigo y entiende que el mundo de sus dueiios frasgda Ciudad del Cabo donde vive “eran bien
poca cosa en comparacion con las ciudades de Gmet). Comprende sobre todo la dimensién
magica del Africa, donde las lluvias “obedeciaros ¢onjuros de los sabios, y, en las fiestas de
circuncision, cuando las adolescentes bailabariasomuslos lacados de sangre, se golpeaban lajas
sonoras que producian una muasica como de grandesdes domadas'ib{). El percibe la
presencia vital de dioses “que regian el mundo taégesolian aparecer, mojados y relucientes,
entre las junqueras que asordinaban las orilldagies salobres” (p. 35).

Un mundo hieratico y fabuloso revive en la eadn de Mackandal. El lector tiene la impresion
de volver a los origenes del universo y por paet€drpentier es la condena plena de una Europa
gue ha perdido la dimensién magica, la del espifiticontrario, Mackandal se configura como el
intérprete sagrado de un mundo misterioso que gw@kra la colonizacion. Su facultad de “mirar a
lo lejos” (p. 40) queda desconocida a los blancaando siente que “Ha llegado el momento” (p.
41) -frase magica, llena de posibilidades mistageslesaparece de repente y comienza la invasion
del veneno, que hace estrago de animales y persanas haciendas. “Sefior del veneno”, dotado
de “poderes extraordinarios”, el personaje daanicia “cruzada del exterminio” (p. 50).

Significativamente Carpentier titula el quirt@pitulo de la primera pari@e profundisy recrea
con eficacia la atmdsfera l6brega, cuando “la ¢earee habia aduefiado de toda la comaibg; (
mientras sombrio resuena a toda hora el siniestawéteo de ataldes” (p. 48). Comienza asi, para
el mundo haitiano, el que el escritor define, coendo quevedesco, “oficio de gusanos” (p. 51).

Provistos de la “fe” de la que Carpentier trat&n su prélogo, los esclavos interpretan las
sefales de la muerte y de la revancha, la ubicuigatMackandal en sus multiples y fabulosas
transformaciones, dotado de poderes sin limite.s@dales que sostienen la certeza de que llegara
el dia del rescate. Mackandal

Un dia daria la sefial del gran levantamiento, ySkeSores de All4, encabezados por Damballah, por
el Amo de los Caminos y por Ogun de los Hierragrian el rayo y el trueno, para desencadenar el
ciclon que completaria la obra de los hombres@p. 5

La dimension magica es plenamente alcanzadal enomento en que Mackandal, por fin
capturado, es condenado a la hoguera. En la pagag Francais se enfrentan dos mundos: el de
los blancos opresores y el de los negros oprimydesncidos. Pero la victoria de los blancos es
s6lo aparente; Mackandal, en efecto, llega a ser glamundo de los esclavos uno de los grandes
Loas, y éstos, segln su creencia, le preservaa deuérte. A pesar de la cruda realidad de la
hoguera la gente lo ve desashacerse de las cuprdde amarraban al palo y levantarse en vuelo
por encima de sus cabezas. El grito con el queertig saluda este creido evento, “Mackandal
sauvé”, y el inmediato tumulto que le sigue, impid@mar conciencia de la realidad de un hombre
gue se hunde en el fuego. Mackandal empieza densmt@ra a vivir, en el tiempo, con otra
dimension, la de la magia:

Aguella tarde los esclavos regresaron a sus hasemnendo por todo el camino. Mackandal habia
cumplido con su promesa, permaneciendo en el gd@neste mundo. Una vez mas eran birlados los
blancos por los Altos Poderes de la Otra Orille36).

Naturalmente todo esto no lo entienden losddsnque interpretan la alegria de los negros,
segun elcliché de costumbre, como manifestacion de su naturalégiga, insensible y animal.
Carpentier pone de relieve una vez mas el sigdificeasanable del conflicto por el que se
contraponen dos mundos de civilizacion y espiritizal diversas. En la incapacidad del blanco para
alcanzar lo maravilloso, el alma secreta del muardericano, el escritor ve su condena: su destino
es el de ser rechazado, expulsado del contineata.dalar mejor en este conflicto el narrador, gran
entendedor de musica -recuérdese su lilaronusica en Cubg)L946) -, floklore y religiones afro-
antillanas, acentla las presencias espiritualamsgigsiste en el halo misterioso del paisaje.
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3. En la segunda parte @ Reino de este Mund@arpentier continta ilustrando la lucha del
pueblo oprimido por la libertad. De siete capitudsienos cinco -del primero al cuarto y el
séptimo- van dedicados exclusivamente a profundetgranorama interior de los negros y a
evocar, mas que describir, las etapas de su lidhaarrador penetra los misterios déduday
religion secreta de los esclavos, “que los alentalsalidarizaba en sus rebeldias” (p. 91). Pero
Carpentier hace todo esto no para responder aalit#tagion de caracter exético, sino por un
interés real hacia una dimension fundamental yareszda del alma negra.

La fe en el regreso de Mackandal es la quaes@stjunto con su religidbn ancestral, al pueblo
esclavo contra sus opresores. El jamaiquino Bounkseapresenta investido por poderes divinos,
cuando se pone a la cabeza de los revoltosos. [Ehoglue contra los blancos no se oponen
solamente dos sistemas de vida, sino dos concegxiamtigiosas. La obra esclavizadora de los
blancos proyecta sobre la religion que proclamaifepar la sombra del crimen; por eso los negros
pueden afirmar la superioridad de sus dioses. 8®miandes Loas, en efecto, los que firman el
pacto de sangre entre los delegados de las “do&xfioy Bouckman. En las palabras del jefe se
hacen manifiestos los términos y el espiritu dadha:

-El Dios de los blancos ordena el crimen. Nuestlioses nos piden venganza. Ellos conduciran
nuestros brazos y nos darén la asistencia. jRomaparagen del Dios de los blancos, que tiene sed
de nuestras lagrimas! jEscuchemos en nosotros mikniamada de la libertad! (p. 79).

La Revolucion francesa habia decretado, comsabe, la abolicién de la esclavitud, pero los
colonos de Haiti no la aceptaron, en defensa desutegios e intereses econdémicos. Debido a
ello se formé un movimiento independentista, al, gureun primer momento, participaron también
algunos blancos iluminados, movimiento que fue mharate reprimido por los legitimistas. Siguio
la rebelion de los esclavos y los libertos y alffiasumio el poder Toussaint Louverture, el llamado
“Napoledn negro”, pronto derrotado por el genegdlerc, que lo capturd y lo envidé a Francia. Sin
embargo la idea no murié y la rebelion estall6 devio después de una terrible epidemia de peste,
la misma por la que muri6 el general francés esded®aulina Bonapatrte.

Asumié la guia de la revolucion antiesclaviBssaline, el cual proclamé la republica, pero,
muerto en una emboscada, se le sustituy0 Henrist@Ophie, luego desautorizado. Es éste el
momento en que el personaje lleva a cabo su revalpersonal y fuerte en el norte del pais funda
un reino independiente del cual se proclama soberan

En breve es ésta la historia de Haiti. HrReino de este Mundalmenos en las dos primeras
partes de la novela, nada hace sospechar que Béanstophe deba llegar a ser protagonista
relevante de las restantes paginas del libro. 8ihaego existen algunas espias a través de las
cuales es posible captar anuncios acerca del gaelspapel del futuro rey: en la segunda parte de
la novela el escritor alude a un Henri Christopim@éstro cocinero”, duefio de una fonda en el Cap,
ya propiedad de Mademoiselle Monjeon, adquiridagbaregro: su nombre és Corong cuando
Carpentier alude a la rebelion de los esclavos g aliminacion de Bouckman, subraya que
Monsieur Lenormand de Mezy, de regreso al Cap, esrical cerrada la fonda dea Coronay
recuerda “que el cocinero Henri Christophe habjaddeel negocio, poco tiempo antes, para vestir
el uniforme de artillero colonial”il§i). Sefal premonitoria, se subraya que, yéndoseegio se
habia llevado la corona de la ensefia, “de latéadidr(bi).

La tercera y la cuarta parte de la novela samficddas a narrar los sucesos haitianos bajo el
reinado de Christophe. Los tiempos en Haiti habfanbiado, en tanto, y la espiritualidad negra se
habia impuesto. En efecto, mientras Ti Noel, algégle su duefio francés refugiado en Santiago
de Cuba, apreciaba en las iglesias de la ciudazhlon devoudouantes nunca encontrado en los
templos “sansulpicianos” del Cap, y en el oro de ddornos, en los Cristos melenudos, en los
animale simbdlicos de la religidon catdlica la misimerza envolvente, un poder de seducciéon que
procedia de presencias, simbolos, atributos y sjgeemejante al que emanaban los altares
consagrados a Damballah, el Dios Serpiente, eslaucon el triunfo de las armas negras guiadas
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por la intervencion de Ogun Badagri, se verificacambio sustancial también en el ambito
religioso.

Es el momento en que en los campos de Haitiecman a aparecer sacerdote negros, “sin
tonsura ni ordenacion”, llamados “Padres de la Sabhdabiles como los curas franceses en “decir
latines” a la cabecera de los agonizantes, eltosdacen una mas inmediata expresion religiosa, en
la que el pueblo encuentra una claridad inédilds entendia mejor” (p. 98), porque recitando el
Padre Nuestro y al Ave Maria sabian dar al texterigos e inflexiones” mas semejantes a otros
himnos que todos conocian: “Por fin ciertos asudsivos y de muertos empezaban a tratarse en
familia” (ibi).

En esta nueva atmoésfera, determinada por kidebnegra, Henri Christophe funda su reino,
pero deforma y traiciona el espiritu que ha donwnad pueblo, persiguiendo una imitacion
superficial de las pompas napolednicas y hastataddp la religion catélica como Unica religion
del Estado.

En la tercera parte dd Reino de este MundBarpentier ilustra sucintamente la trayectoria de
este reino, el esplendor y caida del rey negro.gtan habilidad él va subrayando la dimension del
trastorno a través del asombro de Ti Noel, ya vigje ha regresado a Haiti como a una tierra
prometida, la de los “Grandes Pactos”, despuéa dedlicion de la esclavitud, y su encuentro con
una realidad humana muy distinta, una sociedadpeeeta que no comprende. Si ahora camina
sobre una tierra donde la esclavitud ha sido abglata siempre, sefiales durisimas de ruina se le
presentan; los pocos individuos que encuentra eraisuno no le contestan el saludo, siguen “con
los ojos pegados al suelo, como el hocico de looge(p. 121). La explicacion de tan extraia
conducta empieza a divisarla en la inmensa huemaformada en “suntuoso verjel”, donde mucha
gente trabaja vigilada por los soldados, “que danda en cuando lanzaban un guijarro a un
perezoso” (p. 125). En un primer momento el viegmpa que son prisioneros, pero sobre el fondal
suntuoso de Sans Souci, residencia del rey Chhisiope define una realidad cruel, la de la
esclavitud, que ahora negros imponen a sus seregjdtittremendo garrotazo que Ti Noel recibe
en la cabeza acelera su pasaje de la confusiomealldad; €l mismo entrara luego a formar parte
de la larga serie de infelices que desde hace mé@®ck afios estan levantando, en la cumbre del
Artibonite la inmensa ciudadela de La Ferriére.

Carpentier denuncia en estas paginas la comdswigperficial de un rey megalémano, ya
totalmente ajeno a las raices espirituales de sblpuEn su palacio de Sans Souci las princesitas
Atenais y Amatista, vestidas de raso “alamaradaggan al volante; el confesor de la reina, Gnico
blanco, lee la¥idasde Plutarco al Infante y el rey se complace, pasedos jardines de la reina
con el séquito de sus ministros y coge, de pasorasa blanca apenas brotada “sobre los bojes que
perfilaban una corona y un ave fénix al pie de@leg de marmol” (p. 129).

4. En este sector de la novela el narrador afrdetadidamente el tema de la dictadura. Se trata de
una época histérica ya remota, de una geografia limitada, pero su valor simbdlico queda
intacto. Carpentier subraya con la amargura deekilu$ion de los negros, la crueldad de la
condicion humana: cientos de hombres “siempre dag@s por latigo y fusil”, intentos a construir
obras inmensas vistas soOlo en las arquitecturaginiam@as de Piranesi. La dimension de lo
maravilloso da particular resalte a la nota somtdda tragedia. Ti Noel, desde cuya visual se
observa la realidad, se da cuenta pronto que &refg, el fasto que caracteriza la corte de Henri
Christophe se rige sobre una esclavitud no solareminable, como la que conocio en tiempos
de Lenormand de Mezy, sino que es todavia peogupda ejercen hermanos sobre hermanos. El
narrador pone de relieve en la reflexién del viajtinfinita miseria” de la situacién, frente adaal
hasta la anterior esclavitud bajo los francesebaapar presentarsele con notas positivas, porque a
lo menos entonces los duefios tenia buen cuidadondervar su capital humano, mientras ahora la
muerte de un negro “nada costaba al tesoro pub(jEol35). Henri Christophe es el primero en
confirmarlo, condenando a veces a la muerte, “corsimple gesto de la fusta” a un trabajador
inactivo (pp. 135-136).
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Una vez definida la atmdésfera que reina enweido sobre el que manda Christophe, Carpentier
se dedica a ilustrar su personalidad; después berlaapresentado ridiculmente poseido por la
mania de imitar la corte napolednica, pasa a desda vulgaridad de su figura: “Chato, muy
fuerte, de térax un tanto abarrilado, la nariz rgnfea barba algo hundida en el cuello bordado de la
casaca” (p. 135). En ciertos aspectos el soberaedagigado a la espiritualidad negra, pero el tono
dominante de su vida, publica y privada, lo alajanhediablemente de su gente. La gran fortaleza
de la Artibonide se levanta como reducto extremaalro y para que sea inconquistable acude al
antiguo rito negro del sacrificio de los torosr&}, por consiguiente, sigue creyendo en los padere
de la religion negra, en sus divinidades, como Qparo para ser verdadero soberano temido por el
Occidente estima necesario imitar a los reyes eo®gimiescamente. A pesar de todo su figura
destaca en la novela no solo por el halo de senitd barbara, sino porque le rodea una atmaosfera
de especial grandeza heroica. No obstante su orgulllimite, que lo lleva a proclamarse primer
rey negro del continente americano, ebrio de sgi@roondicion omnipotente, especialmente
cuando se encuentra en lo alto de la Ciudadelateti€rs, sin nada que pudiese hacer sombra ni
pesar sobre él, mas arriba de todo, erguido sabprapia sombra, media toda la extension de su
poder” (p. 136) -, se sente infeliz, destinado mat@ndonado por los suyos y a morir de mano
propia. El abismo lo espera desde siempre; todagelees que visita la Ciudadela, Henri Christophe
sube a la terraza mas alta que mira hacia el neengado en una butaca “al borde del abismo que
hacia cerrar los ojos a los mas acostumbradoshtragemide con orgullo la extension de su poder,
experimenta la atraccion del vacio que le anunciaisa.

Lo que condena al personaje es la irrealidasudasercion en un mundo que nada tiene que ver
con el suyo auténtico, el negro. El pueblo se sidrdgicionado no solamente porque vejado,
oprimido, mas que durante el reciente pasado ailosino porque el soberano se ha vuelto un
blanco de piel negra. Rodeado de resentimientoiy dénri Christophe es un hombre perdido
antes aun de que llegue el momentoDiek irag su enfermedad, el paralisis que lo sorprende un
15 de agosto en la iglesia. Udtima ratio regum-titulo significativo del sexto capitulo en ladera
parte de la novela-, cuando el rey ha empezadoeguefia parte a recuperarse, es su decision,
frente al abandono y la rebelion de su gente, darge la vida.

En este capitulo el narrador va construyendowvisible amor la figura del rey y del hombre. A
partir de este momento Henri Christophe proyechaestoda la novela su sombra dominante. Su
caida agiganta su figura y Varpentier subraya, leodignidad del soberano la humanidad del
infeliz, del que se creyd grande, omnipotente, ac&so se sinti6 mas amado que temido, y de
repente, gran tragedia de los tiranos, experiment&@nto el terror a la muerte como la sensacion
fria de la soledad en la desventura. En el paldei®Gans Souci es precisamente la soledad que
agiganta las cosas, difundiendo en torno un frégdaador:

La ausencia de cortesanos, de lacayos, de guaddiba, una terrible vaciedad a los corredores y
estancias. Las paredes parecian mas altas; lassha/dmas anchas. El Salon de los Espejos no
reflejé6 mas figuras que la del rey, hasta el tragtowde sus cristales mas lejanos [(p.] ).

El sentido del poder y la grandeza perdidogfwesenta el escritor a través de una serie alieaz
detalles menudos: los grillos del techo artesongqde,nunca antes se habian oido y que ahora dan
al silencio “una escala de profundidad”, las vejas se derriten, una mariposa nocturna que vuela
en la Sala del Consejo, insectos que caen al scahoel inconfundible golpe de élitros de ciertos
escarabajos voladoresibi). El silencio asume una dimension sinfénica, mienteh palacio
abandonado acentia los sonidos vacios, evoca aleetms tacones en el salén de recepciones,
denuncia su desolacién en las grandes ventanasagbile par en par, en el fuego que se apaga en
las cocinas, en un panorama de botellas de vinasrdesparramadas por el suelo, sefial del saquéo
de las despensas, en la gran escalera de honestsaamente blanca, fria y l6brega a la luz de las
arafas encendidas, en un murciélago que revolesmadenadamente bajo el techo de “oro viejo”.
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El sentido de desaliento del ex poderoso es reqmase en su dimension mas profunda: “El rey se
apoyo en la balaustrada, buscando la solidez dehafa(p. 157).

A pesar de todo esto, Carpentier no ha llegadiavia al punto de mayor relieve en su
construccion de la figura del rey Christophe. Blboirre en un cuadro del mas barroco lobreguismo,
al ritmo delmementaelacionado con el polvo, la naturaleza perecedenas grandezas. Danza de
la muerte y pintura -piénsese en Valdés Leal- $@nakn la escena que representa al rey
contemplando amargamente su escudo de armas divisa “Renazco de mis cenizas” (p. 168),
luego, sentado en su trono, en la accién de desparrsobre el pavimento de la sala del trono las
monedas con su efigie y las coronas:

Christophe abri6é un cofre pesado, oculto por latabalel terciopelo. Sacé un pufiado de monedas
de plata, marcadas con sus iniciales. Luego aabjguelo, una tras otra, varias coronas de oro
macizo, de distinto espesor. Una de ellas alcanpdérta, rodando, escaleras abajo, con un estrépit
que llend todo el palacio. El rey se senté enaidrviendo como acababan de derretirse las velas
amarillas de un candelabro. Maquinalmente recitiextb que encabezaba las actas publicas de su
gobierno:Henri por la gracia de Dios y la ley constituciondél Estado, Rey de Haiti..]” (pp.
158-159).

Perdido en una soledad nunca prevista -“noshpdisado nunca que un dia pudiese verse solo”
(p. 160) -, indefenso ante su pueblo -el sacrifd@olos toros en la fundacion de la Ciudadela no
tenia poder alguno contra los blancos-, abandopadts “Altos Poderes” porque quiso ignorar el
Voudoy y traicionado también por las divinidades casdical rey no le queda otra solucion que la
muerte. Y Henri se mata pegandose un tiro en tg si@ sin haber vestido antes su mejor traje de
ceremonia, manteniendo asi intacta su dignidaéyle r

El traslado del cadaver de Hernri Christoph& @iudadela se realiza con escaso séquito, cuatro
pajes fieles que rigen la hamaca, su mujer, laspdasesas, el lacayo Soliman, ya al servicio de
Paulina Bonaparte. El entierro del rey es singudaryealiza en el momento en que todos huyen
desordenadamente de la Ciudadela y su cuerpo esstepen un montéon de argamasa, donde se
hunde lentamente, haciéndose uno con la matenqmogmesiva solidificacién. Carpentier completa
con esta ultima escena el timulo que ha ido lendotal rey y lo salva de la podredumbre:

Por fin se cerr6 la argamasa sobre los ojos dei idmistophe, que proseguia, ahora, su lento viaje
en descenso, en la entrafia misma de una humedaé theehaciendo menos envolvente.

Al fin el cadaver se detuvo, hecho uno con la piagire lo apresaba. Después de haber escogido su
propia muerte, Henri Christophe ignoraria la podnaiore de su carne, carne confundida con la
materia misma de la fortaleza, inscrita dentroulargjuitectura, integrada en su cuerpo haldado de
contrafuerte. La Montafia del Gorro del Obispo, tedtera, se habia transformado en el mausoleo
del primer rey de Haiti (p. 168).

A través de estas paginas la figura del rey haitiacaba por construirse en una dimension
hondamente humana, que pone en la sombra, por uremo, su acciéon de soberano cruel, de
tirano y esclavizador de su pueblo. La concluséiitaz desde el punto de vista artistico, deja al
descubierto un interrogativo en torno a las int@mes del escritor. ¢Entendia, acdso, Carpentier
denunciar al tirano, o bien poner de relieve efiggua singular, la de un rey violento, si, perdimal
y al cabo defensor de la independencia de su fiétmaolvidemos que en el prélogd&hReino de
este Mundeel autor habla de Henri Christophe como de un manae increibles empefios, mucho
mas sorprendente que todos los reyes crueles ad@npor los surrealistas, muya afectos a tiranias
imaginarias, aunque no padecidas”(p. 13). El pas#tgdo, ademas de aludir a la directa
experiencia de Carpentier bajo la dictadura de Mdaten Cuba, permite entrar en sus intenciones,
Y ciertamente el escritor entiende denunciar &ntet de Henri Christophe, pero al mismo tiempo es
profundamente impresionado por la personalidaditeéextraordinaria de un hombre en el cual ve
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un defesor del mundo americano frente al europe@,personalidad historica, en fin, en la que la
dimensién de lo maravilloso se manifiesta prepetent

A distancia de afos, en 1963, el martinicano Aim&sdle publicaLa tragedie du Roi
Christophe El drama, sin ocultar la nota ridicula propria ldeexterioridad del hombre que se
proclamé rey, entiende poner de relieve en el pajecalgo “grande y patético”, donde el destino
del individuo se confunde con el de la colectivid@eésaire, p. 7). Tragedia optimista considera
Césaire la suya, porque al final, con su muertéglaa del rey se exalta, porque no muere matado
como un tirano banal. La pieza termina en una agiey a pesar de todo en el fracaso del
personaje hay una semilla de futuitw){ Futuro que es entendido por Césaire como latiemtson
de un estado negro independiente. Christophe affiectivamente que se ha comprometido con
fundar una nacion y reivindica para el pueblo negrderecho, su parte de historia (pp. 80-81).

EnEl Reino de este Munddenri Christophe no pronuncia palabras de tan @afjoificado y
tampoco es dado entender que debajo de su amlyigancrueldad existan anhelos de valor tan
positivo. Tampoco se refieren palabras de pariemsshditos cuando su sepelio. Al contrario de la
Tragedie donde la reina y el secretario del difunto, Vasgn con su conducta la nota final a la
figura del rey, la una introduciendo en la celeliraaclel hombre, “reculeur de brones”, “forgeur
d’astres”, la nota de su proprio desaliento comgemsola y anciana que “claudiquant a travers
poussiéres et pluies / dnas le jour ébreché jusgbtut du voyage / glanera ton nom”, el otro
dando cuerpo a la dimension mitica (pp. 160-161).

No cabe duda de que Aimé Césaire tenia bieripietsl Reino de este Mundwmara el gran final
de su tragedia, a pesar de queTtagedie du Roi Christopheoncluye con fanfaras funebres y
salvas de cafidon, mientras en la novela de Carpattsepelio del rey se realiza entre el resonar
sombrio de los tambores que llaman a la rebeliG@ojpye el fondo de las llamas de Sans Souci.

Ti Noel, relegado en la sombra por la prepetdigura del rey Christophe, con la muerte de éste
vuelve a un papel importante. Ello ocurre en eusdg capitulo de la cuarta y dltima parte del
libro.

El primer capitulo lleva la accion a la resiciarromana de la familia real, presenta el encaoentr
con el negro Soliman, una noche, en el palaciosi@iincipes Borghese, con la estatua de Paulina
realizada por Canova. Entiende justamente Emir igods Monegal que se trata de un encuentro
de magias que mutuamente se influyen:

La magia blanca del escultor suscita la magia ndgr&oliman, podria concluirse. Aqui esta, a mi
juicio, el emblema secreto de todo el relato: elmeoto en que la visidn europea culta del autor
realmente se encuentra con la visidn magica deetws®najes haitianos [...]. (Rodriguez Monegal,
pp. 127-128).

Se trata, sin embargo, de un paréntesis para iafodonde ha ido a parar la familia del rey
difunto. Fundamental es, al contrario, la denumgala condicion americana que continda en la
novela a través del viejo Ti Noel. Abandonada S&osci, a cuyo saco y ruina ha contribuido,
vengando en los simbolos de la monarquia sus @sepioimientos, el personaje emprende un largo
vigje y se hunde cada vez mas en el mundo magicejenciente de que “iban a vivirse grandes
momentos” (Carpentier, p. 183), porque advierte fjgere una mision que cumplir. Mision
habilmente mantenida en la dimension del mistedo g narrador, si un dia Ti Noel ve a los
Agrimensores, que han venido de Port-au-Princedelonandan los mulatos, ir y venir por sus
tierras, las de la antigua hacienda de Lenormadiénmdolo todo y hablando una lengua odiada y
olvidada: el francés. Es el regreso de la tiraséanuevo el trabajo impuesto por los nuevos duefios
no ciertamente mejores que los anteriores.

Alejo Carpentier denuncia en el fenbmeno laehglempre renaciente de la dictadura. Frente a la
nueva realidad Ti Noel se desorienta y pierde feda el futuro:
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Por mas que pensara, Ti Noel no veia la manergultana sus subditos nuevamente encorvados
bajo la tralla de alguien. El anciano comenzabaesesperarse ante ese inacabable retofiar de
cadenas, ese renacer de grillos, esa proliferatgomiserias, que los mas resignados acababan por
aceptar como prueba de la inutilidad de toda réb¢ld] (p. 190).

Para escapar de la tirania, recordando a Mdekansus poderes magicos, el viejo se esconde
bajo aspectos diversos de animales, en una evesiande y estéril. Existe un diferencia profunda
entre su accion y la de Mackandal: éste se transtost no para huir del terreno de los hombres,
sino para servirlos. Cuando Ti Noel se da cuentdadeontradiccién, de su aspecto negativo,
descubre finalmente el significado de su vida Yyadde todos los hombres que sufren y luchan en la
tierra. Es éste el mensaje de Carpentier, la eaqiba final del titulo de su novela. Ti Noel

Comprendia, ahora, que el hombre nunca sabe pina gadece y espera. Padece y espera y trabaja
para gentes que nunca conocera, y que a su vezegpadey esperaran y trabajaran para otros que
tampoco seran felices, pues el hombre ansia siemnpréelicidad situada mas alla de la porcién que
le es otorgada. Pero la grandeza del hombre estispmente en querer mejorar lo que es. En
imponerse Tareas. En el Reino de los Cielos ngtaydeza que conquistar, puesto que alla todo es
jerarquia establecida, incdgnita despejada, exstitérmino, imposibilidad de sacrificio, reposo y
deleite. Por ello, agobiado de penas y de Tareamdso dentro de su miseria, capaz de amar en
medio de las plagas, el hombre so6lo puede hallgraswdeza, su maxima medida en el Reino de este
Mundo (p. 197).

La declaracion de guerra de Ti Noel a los nseswerios es la consecuencia de la alcanzada
conciencia de la misién que el hombre tiene erielaat Toda la naturaleza magica se mueve,
sacudida por el renovado espiritu de lucha. Eloreiel terror, el infierno sigue, pero la novela
concluye con una positiva abertura hacia la esparastableciendo que, por encima de todo, el
unico reino del hombre esta en la tierra y que urses meritorio, puesto que siempre se
convertira en bien para las generaciones futuras.
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Alma Rosé,Gente come undProgetto Argentina.
Un progetto della memoria del presente, con Manuélerreira, regia di Elena Lolli.

Dal 7 al 14 febbraio 2004 la Compagnia di Milananal Rosé ha presentato al CRT/Teatro
del Buratto lo spettacolo "GENTE COME UNO”, insertel progetto "Memoria del Presente”,
progetto collettivo che vede impegnati diversidrtieatrali operanti nel territorio metropolitadb
Milano. Attraverso un monologo, l'argentino Manu&trreira mette in scena la tragica vicenda
recente della societa argentina, travolta dallaagraconomica del paese, vissuta dal particolare
punto di vista della classe media. Un mondo chezaawgeduto in un illusorio benessere, aveva
obbedito all'invito della propria classe dirigenté spendere spensieratamente per sostenere
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'economia, in un paese un tempo ricco e piendsdirse, ma in cui una dopo l'altra chiudono le
attivita produttive e la gente si ritrova senzaolay senza copertura medica, senza il minimo
indispensabile per comprarsi i mezzi di sussisteBztutto questo non capita agli emarginati, ai
poveri da sempre, alle sacche sfortunate, ma aldéeg‘agiata”, ai professionisti, ai proprietari di

case, alla gente come si deve, gente come noi.

E’ il loro punto di vista, da attore-testimone, cManuel Ferreira intende presentare,
affidando il messaggio non solo al testo, ma gbapalla mimica e al tono di voce, con cui riesce a
rendere piu di un personaggio, senza ricorreresano o a effetti di scena, riuscendo a raggiungere
un registro umoristico anche in un contesto taméondnatico. Inevitabile il riferimento al Titanic,
per quanto nello spettacolo si trovino piu domacite risposte confezionate, suscitate dallo stupore
di vedere ribaltata una realta apparentemente essdidbrillante, e dall'inquietudine di riuscire a
coglierne i sintomi che si manifestino nella nuéwrgentina.

I nome della Compagnia, Alma Rosé, rinmradla violinista tedesca di origine ebraica,
nipote di Mahler, strappata da una sala concem@gsere condotta ad Auschwitz, la cui vicenda e
narrata nel libro-testimonianZ&'era un'orchestra ad Auschwitdi Fania Fénelon, ex pianista e
cantante, essa pure rinchiusa ad Auschwitz.Camplani)

N.B.: Nel caso non si volesse piu ricevere in futuroatikiario, si prega di darne segnalazione al
nostro indirizzo elettronico.
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